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INTRODUKTION

Jag dr intresserad av och vill utforska villkoren for verklighet. Jag funderar kring det
perceptuella virdet 1 historien, och dess samband med minnet och det ljudande. Jag
funderar pd hur man ldmnar spatiala spér efter sig, pa identitet och pd polymorfa
tillstdnd. Upplevelsen av nagot ger det reell status, minnet fordndrar virlden och alla
tidpunkter dger forbund.

Vi befinner oss 1 rummet intill. Det dar vi som sjunger. Vi dr har nu. Handen vibrerar
mot bordsskivan. Det ska genomforas men det spelar mindre roll. Just nu skriver jag.
Det gor du ocksd.

Jag vill ocksa uttala min sorg dver att majoriteten av ndmnda ténkare i1 denna text ar
man. [ och med denna tragiska del av historien (s@ ménga brillianta tdnkare vi gatt
miste om pa grund av konsmaktsordningen) dr jag glad 6ver Diana Deutsch, Diana
Emerson och Daves medverkan. Oerhort glad dr jag ocksa dver de samarbeten med
fantastiska konstnérer jag har och har haft lyckan att fa vara en del av, t.ex.
konstnérskollektivet TIR och REDWOOD-gruppen.

Vi ska bygga en kommunikator.
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Det dr morgon. Det ér kvéll och skymningen smyger runt knuten.
pais

Se dig omkring. Var ér du?

pais

(Du dr hemma) Ar du hemma? G4 in i koket. (Du ér i koket.)
Var du én dr, sok dig till ett bord.

pais
Du sitter redan vid ett bord. Du sétter dig vid bordet.
Nu kan vara nyss eller for tio ar sedan.
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Du ser dig sjilv framfor dina 6gon.

Vila hogra handen mot bordskivan.

Du kénner hur bordskivan vibrerar létt Jag kanner bordskivan mot huden.
mot huden.
Vad dr det for dag idag? Det ar tisdag. Det ér och solen har precis gétt upp.

Allting &r tyst, det &r sommarmorgon, bara masar, bara flygplan.
Jag sitter vid bordet. Vi dar sammanlinkade.

Lyssna efter forsta ljud frdn 123: 7« och detta ljud ska forma dig.
Vad ar det forsta du minns idag?

Beritta hogt! Jag sitter och lyssnar hér pa andra sidan bordet.

Vad heter du?



paus
Har du varit pa Skansen ndgon gang?

Jag minns hur de pratar om mdnen, om fiur morkret gor den synlig.

paus.
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Vi ska bygga ett rum tillsammans. Det finns tva fonster och tre dorrar.
Rummet &r arken som vi kan resa ut ur universum med.



FOREKOMMANDE PERSONER:

Diana Deutsch — Rymdfarare

Professor 1 psykologi, University of California, San Diego. Forskar kring perception
av det ljudande, speciellt perceptionen av musik. Har upptéckt ett antal musikaliska
illusioner och paradoxer. Deutsch forskar ocksé kring hur vi lagrar musikalisk
information i minnet; hur vi minns musik och minns i forhallande till den.

Peter Nilson — Rymdfarare

Astronom och forfattare vars tankar blixtrade genom rymderna. Han hyste ett djupt
intresse for universum och for musik, och genom sina bocker sokte han utforska och
etablera samband mellan dessa gigantiska storheter.

Erwin Schrédinger — Scenkonstnér och fysiker
Sarskilt kdnd for tankeexperimentet rorande katten 1 1adan: ”Schrodingers katt”.

Karl H. Pribram — Den holonomiska/holografiska modellens skapare

D4 Pribram ldste en artikel om hologramstruktur fick han en ahaupplevelse rorande en
mojlig holografisk modell for den ménskliga hjdrnan, vir varseblivning och vara
minnen.

Dennis Gabor — Hologrammets skapare, ar 1947.

Georg von Békésy

Nobelprisades 1961 for sin forskning om horselsnidckans funktioner. Forfattare till
”Visualizations of Hearing”. Utférde experiment med vibratorer/elektrisk stimuli som
fick forsokspersonerna att uppleva en punktformad sensation mellan knéna.

Dave
Jag ar Dave, jag dr Dave, jag ar varldens bdsta e

Professor J. M.G. Paléen
Upptickare av Kullahusomradet, en forbryllande plats. Blev inte trodd och sokte med
hjalp av det mitbara 6vertyga om sina minnen och upplevelser.

Diana Emerson & Danny Lorentzon
Fysiker och matematiker som snart ska vara med om den fantastiska berittelsen om
Nyaga, om tinget, musiken och de ska fa skada Valentins rum.

Du
Jag dr du och du ér jag

Jag
Du ér jag och jag ér du

De
Vi vet bada vilka de ar

Tonen A
Tonen A dr 440 Hz. Tonen A har fordndrats genom &rhundradena.
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Musiken dr densamma som du ser med dina 6gon.

Om det finns ett piano dér du ar, sé sitt dig vid det.

Annars, ror dig mot ndrmsta fonster.

paus

Du sitter vid pianot

Du star vid fonstret

Du trycker ned hogra fotpedalen. Den
pyser sadir. Du kdnner dem andra, du vet
att de star déar bredvid. Du vet det.

Du hor tonerna. Tryck ner tonen A.
Vilken oktav som helst min vén.

Det ér var sang.

Nynnandet dr vi som sjunger forsiktigt
runtom oss.

Nu star du vid fonstret.

Jag kommer in igen, genom dorren, jag
stdller mig bredvid dig. Jag star dér, jag
ocksa. Faglar flyger forbi vara tankar.

Det ar sommar. Det ar vinter nu. Utanfor
fonstret lyser 16ven brokiga.

Du tittar rakt fram, genom glasrutan och
din blick moter min.
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Innan du gér vidare till nésta kapitel:

Lyft din hogra hand. Jag lyfter min hand ocksa.

Snart borjar det. Jag gar tre varv runt rummet. [ Bundar och tanker mig runt).




G4 och sitt dig igen.
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Blunda och lyssna inuti ditt huvud. Tonerna som spelar dr dina.

Nu ar det dags att gi vidare.






—DEL ETT —
FASRUM/INSTRUKTIONER TILL EN
FORESTALLNING
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Jag kommer att folja dessa instruktioner och genomfora forestdllningen 1 april 2013.
Gor det du ocksa.

Plats/Rum

Tillvigagdngssiitt
Utrustning/Teknik

Ord/Spriak

Toner/Harmonier
Publikens/Foreldsarens roll/roller
. MANUS

\IG\UI:BU)NH

Till alla punkter hor ett avsnitt om narrativitet.
1. Plats/Rum

Fasrummet bor i titeln. Fasrummet innebér ett multidimensionellt tillstdnd.

Utdver detta: platsen bor vara ndgot av ett auditorium. En plats med kontexten for
tillgodogodrande av kunskap, som innebér fortroende for den foreldsande, en betrodd
tidsordning bor 1 rummet rada. Det ska finnas rum for sé kallade publikplatser. Kring
vilka det kan placeras ljudkéllor och planeras ord och riktningar. I den bésta av
varldar finns ett intilliggande rum som kan agera subrum, dubbelrum. Dez mdsze
Jinnas. Vi kommer befinna oss 1 baida rummen, men ett av rummen &r det verkliga
rummet for forestillningen. Vi kommer att sitta i en klassisk foreldsnings- eller
ahorarséttning, men ocksa i1 en mindre cirkel efter en stund, for att uppleva ett annat
perspektiv.

Plats/Rum och Narrativitet

Som den platsspecifika ldran lyder, utgdrs en plats narrativ av dess inneboende
kontext och verksamhet. Vilka personer besoker den och varfor? Vilken ér platsens
historia? Vilken dr dess anatomiska utformning och akustik?

Platsens narrativ utgors ocksa av de aktuella rorelserna 1 rummet, rorelsen fran ett
horn till ett annat, minnena 1 viggarna, ljuden frén besékarens andning.

Tankar forandrar rummen de Jfardas igenom, som singulariteter reser de genom tid
och rum oc/ fordndrar virlden pd sin vig.

2. Tillvagagdngssiitt

Vilj spelplats
Forutséttningarna finner du under punkt 1 — Plats/Rum.

Generellt rorande Forestillningen
Forestillningen har tva huvudsakliga delar.

Akt 1 — Foreldsningssituationen
Akt 2 — Den lilla cirkeln

Det méste understrykas att foreldsaren har utrymme att stryka eller éndra 1 vissa

repliker/ord under processens géng. Detta forutom de understrukna replikerna som ar
menade att fyllas 1 utifrdn vem foreldsaren ér.
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Akt 1 — Foreldsningssituationen

Foreldsaren moter upp publiken/ahdrarna utanfér rummet och vistas dér en stund for
att samla nagra fakta frn varje person som kan ndmnas i férestéllningen och pa sé
satt skapa en gemensam détid.

Att gora: Skaffa ett telefonnr till forestdllningen. En vecka fore forestillningen da
plats bokas, kommer man att ringa ett kontantkortsnummer. Hér finns nagra fragor
som man kan besvara pa en telefonsvarare. Under en viss tid kommer foreldsaren att
svara live.

Foreldsaren stér tva meter framfor de andra &hoérarna, som sitter pa rad vianda mot
foreldsaren pa fem stolar. Stolarna dr numrerade 1-5. Det finns en till stolsrad bakom
dessa stolar dir ingen publik kommer att sitta, men det kommer att finnas ljud inspelat
1 verket som om det satt personer diar som viskade, sjong och talade. Saledes sitter dar
osynliga, ljudkulisser, virtuella personer.

Alla stolar pé forsta raden ér utrustade med horlurar.

Det mesta i akt 1 dr forinspelat. Inspelningen gors med fem stycken inearmikrofoner,
for att harma verkligheten s& noga som mdjligt. Det kommer att g4 till sé att fem
assistenter sitter pa var sin stol pd frimre raden, dir publiken/ahorarna ska sitta, alla
har varsitt inearmikrofonset. Dessa fem assistenter dr ndgra personer som man maste
engagera som hjélp under inspelningsforfarandet, de ska agera publikens kroppar helt
enkelt. Det blir en inspelning per ”foreldsare” och inspelningarna ldggs pd varandra i
lager. I och med detta maste foreldsaren efter att det forsta lagret dr inspelat ha
horlurar med den tidigare inspelningen, sa att hen kan orientera sig 1 verket och vet
ndr det dr dags for inspelningen av nésta foreldsares entré osv.

Foreldsaren oppnar installationen/performancet. Hen héilsar vilkomna, live, for att
etablera situationen och &horarna/publiken i rummet. Foreldsaren har ocksa horlurar
sa att hen hor det forinspelade och kan agera/mima enligt det forinspelade materialet
ndr det ar aktuellt.

Efter en stund tar det forsta inspelade ljudlagret Gver. Det dr en annan version av
foreldsaren som stdr pa samma plats som foreldsaren, inspelad utifrédn varje enskild
publikplats. Den forsta foreldsaren mimar enligt inspelningen, och agerar den
nyanldnde. Det ska goras rejdla redovisande markeringar pa golvet pa de olika
inspelade foreldsarnas positioner, for att hjdlpa foreldsaren att hitta sin position under
verkets géng.

Efter ytterligare en stund kommer dnnu en version av foreldsaren in genom dérren och
gar fram 1 foreldsarposition och allt borjar liksom om fran borjan igen. Ljudet upplevs
holografiskt. Véixelvis fyller den andra foreldsaren 1 den fOrsta foreldsaren sa att den
senare befinner sig bade efter och i "nuet”.

Den forsta foreldsaren sjunger dd och dd okommenterat en kort melodi. De andra
hakar pa, ibland 1 kanon, ibland 1 harmoni.

En tredje foreldsare gor entré, allting ar forinspelat 1 lager. Hen borjar ocksa om fran
borjan, men pa ett mer fragmentariskt sétt. Hen hakar ocksa 1 den forsta och den andra
foreldsarens stimmor sd att det nu &r en trehdvdad foreldsare. Alla sjunger melodin.
Vissa fragor stélls till 4horarna.
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Nér den femte foreldsarversionen gor entré, dr denne redan pa plats i rummet och har
sa varit hela tiden. Hen siger vissa saker baklianges.

Ahérarna/publiken hér ocksa tva andra roster, en strax bakom dem, och en annan
bredvid till vianster. S& smaningom sitter alla foreldsarna pa publikens stolar, publiken
far en kénsla av att foreldsarens kliver in 1 dem, att de blir ett med foreldsaren.

Nar alla ar pa plats 1 publiken kommer en sang sjungen i kor av foreldsarna, som for
publiken forhoppningsvis blir som om de sjdlva sjong den: de blir foreldsarna och
vice versa. Efter sdngen reser sig foreldsarna och ldmnar rummet, en efter en.
Smapratandes. Nar dorren stidngs for sista gangen &r akt 1 dver.

Akt 2 — den lilla cirkeln
Léngre ner i rummet finns en liten cirkel med sex stolar. Jagen i lurarna svarar pa
saker som gor dem alla unika. Ahdrarna blir scenografi for varandra.

3. Utrustning/Teknik

Akt 1
* Fem personer som kan agera de olika dhdrarna pd respektive stol.
* Fem stycken inearmikrofoner.
* Dator med ljudkort, minst 5 stereokanaler in.

* 6 stycken horlurar + horlursforstarkare med sex separata in- och utgéngar.
Dator med uppspelningsprogram i multikanal + ljudkort med atta separata
utgangar.

* 6 stycken horlurar + horlursforstarkare med sex separata in- och utgéngar.
Dator med uppspelningsprogram i multikanal + ljudkort med atta separata
utgangar. Inearmikrofon for inspelning av verket under tiden. 5 stycken
hogtalare.

Teknik och narrativ
Teknikens narrativitet dr ocksa naturvetenskapens. Tekniken forldnger oss, later oss
lyssna bortom vara kroppar, liter oss hora avlagsna rymder och détider.

4. Ord/Sprik

Orden é&r valda for att konstituera fenomenens innebord, for att delge en erfarenhet av
dessa istdllet for att enbart klargdra dem teoretiskt, vilket dr avgdrande och absolut
nodvéndigt. Orden dr samtidigt fria och autonoma i sin framfart (som litteratur.) De &r
stigna ur mig och dig. Manuset for forestidllningen presenteras i slutet av denna del.

Sprak och narrativitet
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Sprék &r forstds narrationens klassiska kammare: att berdtta en historia i1 ord, att
kommunicera med hjilp av dem, att bygga mening och harmoni.

Men spréiket innehéller antiteser med vilka vi kan bekdmpa dess egna regler.

Som barn undrade jag innerligen vad som fanns mellan orden. Dér &r fonstret och dér
ar karmen, dar dr stolen och dér ar dess skugga, dir star den levande och dér star den

doda.

5. Toner/Harmonier

Jag har valt att dterbesoka min tidigare fordlskelse 1 tonen A. Tonen A dr central.
Harmonierna kretsar kring den. 440 Hz. Tonen A har fordndrats genom &rhundradena.

En bit in 1 akt 1 kommer tonen A bdrja ljuda sakta i rummet via hogtalarna. Forst
svagt 1 en hogtalare, sedan kommer tonen att vidxa sig starkare och intervall efter

intervall kommer att adderas. Sakta véxlingar till andra A-baserade ackord.

Tonernas narrativitet dr odndlig. Melodierna stir under omtagning planeten dver.

Toner ror sig och etablerar sig 1 vart minne och minnet styrs om av musiken.

I musiken finns minnet av allt som hént, och allt som kan hinda.
Musiken ar arken och i arken finns minnena av de doda.

6. Publikens/Foreldsarens roll

Som redan ndmnts kommer vi att vara sex stycken at gdngen, foreldsaren och fem
ahorare. Ibland kan rollerna tyckas skifta. Det dr avgorande att vara dir och att erfara
tillsammans. Vi dr enskilda men ocksa samma. Jag dr du och du ér jag.

Aktorer och narrativitet

Precis som publiken/aktorerna till viss del utgor varandras scenografi, dr de varandras
berittelser. Utan allas ndrvaro vore rummet och forestillningen en annan. Saledes
inbegriper manuset alla nirvarande.

7. Manus

| I FORESTALLNINGEN FOREKOMMANDE |

Den Fysiska Inspelad Inspelad Inspelad Inspelad Inspelad
Foreldsaren Foreldsare 1 Foreldsare 2 Forelasare 3 Foreldsare 4 Foreldsare 5
DFF IF1 IF2 IF3 IF4 IFS
Pratar om Pratar om Pratar om Pratar om brus | Pratar om Pratar om allt
minne + minne + fantom- + Ovrigt virtuella objekt

musik + musik + sensationer + + Ovrigt

ovrigt ovrigt ovrigt

Ahérare 1 Ahérare 2 Ahérare 3 Ahérare 4 Ahérare 5 Ahérare 6
Jag/forvrangd | Jag/forvrangd | Jag/forvriangd Jag/forvrangd | Jag/forvrangd Jag/forvrangd
+ horlur 1 + horlur 2 + horlur 3 + horlur 4 + horlur 5 + horlur 6
Person bakom | Person bakom

nrl nr2
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[D F F rrycker igang inspelningen. Dubbelkollar att all annan tefnisk utrustning dr i
gang och redo. ]

DFF:
[ viskar innan hen gdr ut [ foajén|

Tonen A har fordndrats genom arhundradena. Alla dr hir nu. Allting kommer
att gd bra. Jag har med mig min stimgaftel.

[DFF dr i foajén nar de andra kommer, [or att samla ndgra fakita per person att
namna i forestillningen, for att skapa en gemensam datid. Det kommer ocksd finnas
en sjunde person utanfor, som inte foljer med in, men som ocksd blir en gemensam
referens. Forestillningen kommer bokas via telefon, spelas dar in, en busringning
kommer ocksd ske, en subtil sddan, som bildar ett extra lager av /iistoria och tid.)

[ De strechade linjerna i manus fylls i av foreldsaren.: namn, plats, dag, etc.]

Akt 1 — foreldsningssituationen

DFF:
[ /ar gdtt och stallt sig i position /]
Hej och vilkomna. Jag heter Mira och jag ar glad att ni 4r har.

Detta har hént:

Jagheter ~ ochjagdr  ar gammal. Det ar tisdag. Det &r . Jag star
hidr vid bordet. Det dr morgon.

Jag ska beritta lite om minne och musik.

Ett, tva, tre: He;.

[ Prider hiinderna, forst vinster, sen hoger hand)
Vinster hand check, hoger hand. Bra.
Jag ska beritta lite om minne och musik och historia.
For lange sen trodde man att minnen hade speciella platser 1 hjdrnan, som
minnesspar bland hjdrncellerna. Dessa spar kallades engram. En neurokirurg
som hette Penfield utférde pa 20-talet experiment pa epileptiker. Genom att
stimulera punkter 1 deras temporallober elektriskt s& dterupplevde patienterna
pa ett mycket intensivt sétt episoder fran sina liv, som virtuella flashbacks.
Penfield trodde att allt vi upplever spelas in i hjdrnan och att informationen

kan plockas fram med rétt stimuli.

Det gnistrar stjdrnor utanfor fonstren. Det &r natt. Vi dr hir nu.
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Jag foddes ar 1981 pa Danderyds sjukhus. Vi bodde pé vid da det
begav sig, sd det var ndrmaste sjukhuset. Det var en kylig hostdag och 16ven
lyste brokiga.

Ok. Jag ska prata lite om musik och historia och objekt.
123, nu borjar det.

For lange sen trodde man att minnen hade speciella platser 1 hjdrnan, som
minnesspar bland hjirncellerna. En neurokirurg som hette Penfield utfoérde pa
20-talet experiment, men ingen kunde aterskapa forsoken, tvirtom fann man
motsatsen, att minnen lagras éver hela hjdrnan. Aven om det fortfarande finns
olika idéer kring hur det gér till. Varje sinnescentrum har en del av minnet 1
sin ndrhet och det forklarar varfor en specifik varseblivning kan f oss
associera at sé vitt skilda hall.

Det dr mandag idag. Det &r tisdag. Det ar och solen skiner.
[ Foljande tre repliker loper effer varandra i ett sus)|

DFF:
Det ar ett allt
Person 1 bakom:
ett falt
Person 2 bakom:
ett frekvensomrade.

DFF:
Det finns en punkt, dar vara minnen inte bara har makt 6ver framtiden, men
ocksé kan fordndra det forgangna. Jag vet att det dr sa. Och det har inte att
gbra med att vi “minns det vi vill minnas”, utan &r en fysisk realitet. Mm
precis.

Skulle det vara ok om vi presenterar oss lite? Bara vara namn, om det kénns
allright alltsd. Jag heter .

[ Vantar in de andra)

Du [pd stol nummer /), jag kidnner igen dig. Vi kdnner varandra. Du vet? Det
ar kul att se dig. Och er andra, véldigt roligt att ni &r hér.

[ zmprovisera utifydan en eventuellt verklig bekantskap, men ocksd pdsta att
man kinner en framling]

Och du och jag sédgs eller var var det, jag veet inte, nej men vi har varit har
forut. Jag vet inte! Ja!

Ok. Eehm, om man, vi har tagit tva rum och lagt dem 1 en ask. Eller ok.

Jag kommer att berétta lite rérande musik och minne och brus.
Snart borjar det. Jag gir tva varv runt rummet.
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[ Blundar och tinker sig runt]

123. Ok.

Hjérnan bestdr av hjarnceller, eller neuroner som de ocksé kallas, som stindigt
kommunicerar med hjélp av olika utskott. Kommunikationspunkterna kallas
synapser. Nér vi skapar nya minnen sa innebér den forsta fasen 1
minneslagringen en omformning av existerande synapser och dérefter
nybildning av synapser. Just de nybildade synapserna aktiveras sen léttare 1
fortsédttningen, det vill séga att minnesintrycken hamtas fram till medvetandet.

Det hir ehm rummet &r mélat 1 vitt och lila. Det finns tvd dorrar och tre
fonster. Det dér sa. Det finns dorr/dorrar. Ni ser skorna pd golvet 1 hallen
och 6gonen 1 badrumsspegeln. Vi 4r hemma nu. Vi ér pd vig till teatern.

[ Foljande fira replifer fOljer varandra i ett sus|

Person bakom 1:

Jag dr hemma.

Person bakom 2:
Jag reser mig upp ur i min séng.

DFF:
Det ar vinter.
Jaget/forvrangd:
Det dr sommar nu.
DFF:

Forutom det uppenbara 1 att minnet later handelser aterberéttas och delges och
ddrmed infogas 1 den allménna historien, finns manga andra aspekter.

(som om) Personen bredvid/forvringd:
Jag ska prata om musik och brus och om minnen.
Ok. Nu borjar det.

[ 7ar tonen A pd stimgajieln och hirmar den, ett lingre AAA|
Korttidsminnet dr en forutsdttning for att vi ska kunna spara sinnesintryck och
lagra dem 1 langtidsminnet. Procedurminnet behandlar hur vi per automatik
utfor vissa rorelser da vi lart oss dem — som t.ex. att cykla eller spela piano.

Det episodiska minnet behandlar upplevelser vi hatft.

Person bakom 1:
Sd gick det till ndr Altair foddes.

DFF:
Semantiskt minne — behandlar allménna fakta.

Person bakom 2:
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Jag vet att vara ndrmsta planeter heter Venus och Mars, samt att sanden i de
Kinesiska bergen sjunger om natten.

DFF:
Med explicit och implicit minne menas hur man plockar fram minnet 1 friga.
Explicit minne innebér att man goér en medveten erinring, emedan implicit
minne betyder att man omedvetet anviander inlagrad information.

Snart borjar det. Jag gar tre varv runt rummet. [ Blundar och tanker sig runt]

Person bakom 1:
Det finns séng.

Person bakom 2:
Det finns sno.

DFF:
Snon susar langs marken. Viktigt:
Minnets arbetssétt innebér att dd vi erinrar oss nagot dr vara associationscentra
aktiva pd ett sétt som liknar aktiviteten dd vi forst motte det sinnesintryck som
gav upphov till minnesbilden.

[ 7ar ton med stamgafieln, sjunger melodin for forsta gangern|

Jag ska beritta lite om musik och om minne och om fantomkénslor.

En tisdag péd 60-talet lidste en forskare vid namn Pribram en artikel 1 Scientific
American som handlade om hologram och dess konstruktion. Hanford av
hologrammets struktur grundlade han vad som skulle kallas den holografiska
modellen for hjdrnan och minnet. For att skapa hologram kréavs
interferensmonster, och den stdndiga floden av elektriska signaler 1 hjdrnan
tycks skapa just sadana.

Allas ”jag”/forvringda [/a/vs viskar:]
Ndr jag gar fran en punkt till en annan, det dr en historia dd.

DFF:
Jag téanker pa faster Barbro.

Béida personerna bakom [/ 407, ndgor grum/ligr:]
Det ér inte forestillningen om ett rum, det ar ett ambivalent rum.

DFF:
Minnet ar nyckeln till det perceptuella vérdet 1 historien, och tidsordningen
star 1 relation till minnet och medvetandet. Att det finns lika méinga historier
som det finns méanniskor narvarande vid en hindelse ar sjalvklart. Jaget formar
nuets hindelser, men ocksa vinkeln ur vilken hindelsen betraktas ar
avgorande.

Ett, tva, tre.

[ 7ar ton och sjunger melodin for tredje gangern|
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[ Hdir tar inspelningen av [ F 1 over, och D F' F borjar mima 1 [ F 1.s ord, stannar i
sanma position|

IF1:
Hej jag heter och jagdar  ar gammal. Jag stir hér vid bordet. Jag
hoppas ni mér bra. Jag ska berétta lite om musik och om virtuella objekt och
om historia.

I F 1[zlar], Jagen/forvringda samt de tvd personerna pa raden
bakom [ viskar:]
Det ér ett allt
Det ér ett ssmmelsurium
Det ér ett frekvensomrade.

IF1:
Ett, tva, tre fyra, fem, sex, alla ar hir. Ok. Nu borjar det.

Ljud é&r tryckfordndringar som fortplantar sig som vagrorelser genom luften.
Det finns ljudvégor bade ovan och under den minskliga horseltroskeln, till
exempel infra- respektive ultraljud.

Det ljudande definierar rummen vi lever i. Vi upplever virlden i forhallande
till vart jag, till vér kropp, till vara 6ron. Oronen &r vara 6gon 1 nacken, men de
lyssnar ocksé framat, bortat och uppét.

DFF:
Snart borjar det. Jag gr tva varv runt rummet.

[ Blundar och tinker sig runt]
123. Ok.

IF1:
Innan néar vi var utanfor. Innan det hiar rummet fanns.

DFF:
[ zmprovisation, ord om situationen i foajén|
Det 4r méndag idag. Det ar . Ok, eh jag fortsétter.

IF1:
Alla véra sinnen har ett centrum 1 hjdrnan, och varje sinnescentrum har en del
av ett minne 1 sin narhet, och da ett visst minnesintryck aktiveras hopfogas alla
sma fragment blixtsnabbt till en enhet. Detta kan alltsa forklara varfor en
specifik varseblivning kan fa oss att associera &t sa vitt skilda hall.

DFF:
Exempelvis tros ndgot som &r rott pa stubben kontakta ’vart minne for rott”
som lagrar situationer rorande ’ting som &r réda”. P4 samma vis kan ljudet av
ett piano kontakta olika minnen for piano, det kan vara en pianosonat av
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Mozart eller pianot 1 musiksalen i skolan eller din kompis en avlang natt eller
ett svivande A-mollackord.

[D F F gar tillbaka till position 7]

D F F och I F 1 [ /rider /uinderna, forst vinster, sen hoger]:
Vinster hand check, hoger hand. Bra.
Det hdr rummet &r vér sfar ar var farkost dr var ark. Minnets arbetssétt innebar
att dd vi erinrar oss ndgot dr vra associationscentra aktiva pa ett sitt som
liknar aktiviteten da vi forst motte det sinnesintryck som gav upphov till

minnesbilden.

[I F 2 kommer in genom dorren. Medan I F 2 ror sig framdt genom rummet, 1oy Sig
D F FsdatrD F F oc/i I F 2 mots pd den plats darl F 2 stannar. ]

IF2:
Hej och vilkomna. Jag ar glad att ni &r har.
Dethér har hant.
Jag heter och jag ar ar gammal. Jag d&r hemma. Det &r tisdag. Det dr

tisdag och jag gér sakta dver bron till Skeppsholmen. Vi gér sakta 6ver
till . Det dr onsdag. Jag star hér vid bordet.

Jag ska beritta lite om fantomkénslor och om musik.
[ Prider hiinderna, forst vinster, sedan hoger|
Vinster hand check, hoger hand. Bra.

Ungetér 85 % som forlorar en kroppsdel upplever fantomkénslor eller
fantomsmartor 1 ndgon form. Dessa yttrar sig ofta som en mycket intensiv
upplevelse av att kroppsdelen i fraga fortfarande ar dar

Person bakom 1:
den finns hér nu

IF2:
eller s upplever patienten att det kliar eller véarker i den forna kroppsdelen,
ibland &r smértan outhérdlig.

Ett, tva, tre.
[zar tonen A pd stamgafieln, sjunger melodin [or [jarde gangen|
IF1:

Jag dr Dave. Jag foddes ar 1981 pé Danderyds sjukhus.

Jag tdnker pa nigon jag saknar ibland, han var 173 cm ldng med svart rullande
har. 123, nu borjar det.
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Vissa personer har absolut gehor, en forméga att direkt ur minnet avgora
vilken ton de hor. Men i regel har alla ménniskor ett bra tonminne 6ver kort
tid. Till exempel, om vi far hora en ton, och under 15 sekunders inte stors av
nagot, kan vi urskilja en tonférdndring pa 1/16.

DFF:
Jag vet vad det dr vi lyssnar efter.

IF1:
Det rosa bruset, tonerna 1 regnet, det 4r korta anslag av klanger fran bas till
diskant.

DFF:
Brus som medium kan bdra fram annars ohdrbara signaler.
Vi vore inte utrustade med denna remarkabla urskiljningsférméiga om dér inte
fanns nagot sirskilt att varsebli.

Person bakom nr 1:
Ljudande mellan tonraderna, en annan, bortre, symfoni

[ F 2 overlappar det sista)

IF2:
Vi sitter tillsammans. Vi dr sex personer at gingen, jag och fem till. Vi sitter
pa stolar vinda mot varandra i en cirkel.

Ett, tva, tre, ok!

Rorande fantomkénslor.

En méngd orsaker spekuleras ligga bakom fantomkénslorna, som kliniska
orsaker namns till exempel:

# att det uppstér en 6verkénslighet 1 ryggmérgen hos amputerade nar den inte
langre far impulser frdn den amputerade kroppsdelen. Ryggmargen borjar da
sdnda egna impulser till hjdrnan 1 kroppsdelens stille och dessa kan ténkas
tolkas som smarta.

# Man tror att nér den del av hjdrnan som tidigare mantlat kroppsdelen ifraga
blir utan sin verksamhet, invaderas den av kringliggande omraden. I den
meningen kan det hjilpa att klia sig pa ndsan eller axeln om det kliar pa den
arm man inte lingre har.

[I F 1 oc/i I F 2 sjunger melodin i stammor, I F 1 startar genom att ta tonen A pd
stamgayfeln)
D F F [gar tillbaka till sin forsta position] :
Det finns en punkt, dar vara minnen inte bara har makt 6ver framtiden, men
ocksé kan fordndra det forgangna. Jag vet att det dr sa. Och det har inte att

gora med att vi minns det vi vill minnas”, utan ar en fysisk realitet.

Det ar inte bara vi som éar héar nu.
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[Foljande repliker i flode, ndst intill overlappande|

IF1:
Jag ska beritta lite om minne och om musik och historia
IF2:
Jag ska beritta lite om musik och om minne och om brus
DFF:
Snart borjar det
IF1:
En person vid namn Maurice sa att "Fantomarmen &r
inte ndgon forestillning om en arm utan den
ambivalenta forekomsten av en arm”.
IF2:
Det ér tisdag. Det ar och faglarna sjunger.
[Slut pa overiapp]

En vagforms, ja till exempel en ljudvégs hastighet kallas for frekvens och det
ar frekvensen som avgor ett ljuds eller en tons hojd. Har vagen en lag frekvens
—om végen svanger langsamt — dr ljudet morkt och tonen lag, om den déremot
rOr sig snabbt dr ljudet ljust och tonen hog.

IF1:
Lét oss borja.

IF2:
Frekvens miits i Hertz. Vi kan uppfatta ljud mellan 20 och 20000 Hertz.
Oronen fangar frekvenserna, det kan vara toner som féar oss att skilva eller
egenheterna 1 rosterna hos dem vi élskar.

DFF:
Vi gar ett varv runt kvarteret. Vi moter tre personer med roster, de hojtar
saker, glada saker. Traden ar overséllade av iskristaller, pa varje kvist. Forbi
oss flyger en nyckelpiga. Vi rundar hrn nummer tva. Det finns sommar, det
AR sommar. Det ir sol.

IF1:

Det finns snd. Det finns trid, det AR trid. Det ér (veckodag).

Jag heter . Jag ska beritta lite om hologram och om musik, tinkte jag.
DFF:

Nir vi forestéller oss en viss ton, till exempel tonen A, pdverkas uppfattningen
av en annan ton vi hor, som tonen E till exempel. Detta har visats 1 ganska
enkla experiment dir forsokspersoner forst fatt lyssna pa en ton och sen
uppmanats att forestélla sig den samtidigt som ett antal andra toner spelats,
bade identiska och avvikande toner, pd mycket 1ag volym. Med experimentet
ville man ta reda pa den lagsta tonstyrka forsokspersonerna kunde uppfatta,
och det visade sig att tonerna som var identiska med den redan forestéllda
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tonen uppfattades pa en ldgre volym dn de andra. Slutsats: mekanismerna som
varseblev tonerna 1 hjdrnan var redan aktiva. Des musikaliska minnet arbetar
alltsd pd samma satt som nay vi verkligen /oy musiken I nuet.

IF2:
Léat oss borja. Vi dr hemma.

Person bakom nr 1:
Jag dr 1 rummet.

Person bakom nr 2:
Jag svivar en centimeter ovan jorden.

D F F och I F 2 siiger samtidigt:
Jag téanker pa tonen A

IF2:
Nobelprisagaren Georg von Békésy utforde experiment dé han faste vibratorer
pa forsokspersonernas knén, en pa vardera knd. Genom att minska eller 6ka
frekvensen pa respektive knd upplevde forsdkspersonerna som en punktkélla
som hoppade frén det ena knéet till det andra. Efter ett tag upplevde de ocksa
att punktkillan befann sig mellan knéna. De kénde alltsa vibrationer frén en
punkt mellan knéna, en plats dér vi inte har ndgra receptorer.

[I F 2 ochD F F sjunger melodin i stammor, de tvd pi raden bakom nynnar med)

DFF:
Det kommer att komma ett nytt sitt att vara i sin kropp, ett nytt sétt att dela sitt
medvetande.

IF2:
Ett hologram &r en tredimensionell bild av ett objekt. Teorierna som gjorde det
mojligt att utveckla hologram formulerades ar 1947 av Dennis Gabor. Vi kan
vandra kring ett holografiskt objekt och se det fran olika vinklar, men soker vi
ta pa det finns inget dér. Ett av de ting som gor holografi mojligt dr
interferens, det speciella monster som uppstar nér tva eller fler vigor bryter
genom varandra.

DFF:
Tonen A miter idag hogre dn pa Bachs tid.

[/ F 7 overlappar D F F:s replik ovarn|

IF1:
Tonen A miter idag hogre dn pa Bachs tid. Jag fantiserar om att det har att
gora med den vidxande entropin 1 vérlden, ndr energinivén stiger okar
frekvensen, och pé sd vis hors entropin i tonhdjd.
Det dr mandag.

Person bakom nr 2:
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Det ar kvall nu.

DFF:
Jag hor meteorer spraka genom atmosfaren.

IF2:
Jag stér vid bordet.

IF1ochDFF tillsammans:
Minnet ar nyckeln till det perceptuella vérdet 1 historien, och tidsordningen
star 1 relation till minnet och medvetandet. Att det finns lika ménga historier
som det finns méanniskor narvarande vid en hiandelse ér sjalvklart. Jaget formar
nuets hdndelser, men ocksa den rent fysiska positionen, vinkeln ur vilken
hiandelsen betraktas dr avgorande.

[ Person bakom nr 1 viskar: ]
Har ni varit pa skansen ndgon gang?

IF2:
Ar 2007 utfordes virldens forsta simulering av en utanfér-kroppen-upplevelse
1 ett laboratorium pé Karolinska sjukhuset 1 Stockholm. Forskarna kopplade
tva kameror, som placerades intill varandra som ett par robotdgon, till en
display pé forsokspersonens huvud. Robotkameraanordningen placerades tva
meter bakom forsokspersonen, riktad mot denna sé att forsokspersonen sdg sig
sjalv utifran, bakifran. "Hjarnan forsoker stindigt tolka de olika
sinnesintrycken och komma fram till en slutsats, en bedomning av omvérlden
och om den egna kroppen”.

DFF:
Det ar méndag och jag tidnkte beritta lite om musik och om det perceptiva
vérdet 1 historien.

IF1:
Naér vi lagrar nya minnen skapas nya synapser. Nir vi minns en hindelse &r
aktiviteten 1 hjdrnan snarlik den som var ndr vi en gang lagrade minnet. Detta
ar adekvat for minnets och tidens samband. Det &r inte bara sd att man 1 sin
aterupplevelse av ett minne fordndrar nuet, men i och med aterupplevelsen sa
forandrar man minnets séttning 1 hjdrnan och dérmed forandras ocksa sjdlva
grundupplevelsen.

[foljande tvd repliker overlappar]
Person ett bakom:

Nuet forandrar minnet och minnet férandrar nuet.
Person tvd bakom:

P4 detta vis dger tiden och minnet forbund.

DFF:
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Jag tycker jittemycket om serien Knasen. Nér jag var barn var jag kér i
honom. Jag var pé korldger pd Gotland och vi besokte Seriernas park. Knasens
staty star dir. Jag gick fram och viskade lite med hans skugga. Tror ingen sdg.

IF2:
Det perceptiva vérdet 1 historien handlar om hur medvetandet verifierar ting
och hindelser, och ger dem reell status. Observationen skapar objektet, att
uppleva dr att upplevas och alla medvetanden star i1 vixelverkan och verifierar
varandras minnen sdvil som varandras ldngtan.

[ F 3 kommer in genom dorren. Medan I F 3 ror sig framdt genom rummet, 1oy Sig
D F FsdatrD F F oc/i I F 3 mots pd den plats darl F 3 stannar|

IF3:
Hej! Jag ér glad att ni ar hér.

Jag heter och jag ar ar gammal. Jag d&r hemma. Det &r tisdag. Det dr
fredag och du [nr 3] mdter mig pa bron. Hela staden &r baddad i dimma. Allt
ar ok. Jag star hér vid bordet. Jag kidnner bordskivan vibrera mot handen.

[foljande i ett sus efter varandral

DFF:
Jag dr hemma
IF1lochIF2:
Jag svévar en centimeter ovan jorden
Person bakom nr 1:
Det ér var.
DFF,IF1,IF 2, de tvd personerna bakom:
Jag dr véldigt sugen pa att dka skridskor
Person bakom nr 2:
Det dr sommar nu.

IF3:
Jag ska beritta lite om minne, om minne och musik och om virtuella objekt.

| [ Prider hiinderna, forst vinster, sedan hoger hand)
Vinster hand check, hoger hand. Allright.
Den gemensamma ndmnaren for hologram, fantomsensationer och
utomkroppsliga experiment och upplevelser ér det virtuella objektet.
Holografiskt ljud skapar ocksé virtuella objekt. De virtuella objekten dr
ambivalenta objekt som faster 1 tiden genom var upplevelse av dem. De reser
genom medvetandet med minnet som verifierare och utpost. P4 ett plan
tillskrivs alla uppenbarelser reell status.
Hej! Jag ér glad att ni ar hér.

[1 F 3 tar ton med stamgajiel, alla sjunger melodin tillsammans]
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DFF:
Det 4r méndag. Det dr &r 2013. I 2013 brinner det eldar, det vet ni va? Det gor
det!

IF2:
Ok.

IF3:
I och med sin plats i rummet blir hologrammen verkliga f6r oss som upplever
dem. De hamnar 1 var minnesbank, som ska bli brus, entropi och historia.

IF1:
Diana Deutsch dr en professor i psykologi, som verkar vid University of
California, 1 San Diego. Hon forskar kring perception av det ljudande, i
synnerhet perceptionen av musik. Hon har upptéckt ett antal musikaliska
illusioner och paradoxer. Deutsch forskar ocksé kring hur vi lagrar musikalisk
information i minnet.

IF2:
Det ér natt nu. Jag ligger och tinker pa ett sorts tankesystem som ser ut som en
karusell, vi ska &ka, jag och Altair. Det var tisdag. Vi var inte ensamma. Jag
gick lings Ostgotagatan. Det finns sol, det AR sol.

De tvd personerna bakom:
Det finns sno.
Det finns trad.

De tvd personerna bakom sezs/D F F:
Vi gér tillsammans 6ver bron, vi smépratar lite om hur
det var nir de byggde tunnelbana till Skeppsholmen.

[ Person nr tvd bakom tar ton med stimgaffein. Alla sjunger melodin i harmont)

DFF:
Minnen &dr 6gonblicksfrysningar, omgjliga att isolera fran sitt forflutna och sin
framtid. De ror sig genom hjédrnan, och blinkar 1 korrespondens med
rymderna.

IF1:
Alla tidpunkter stér 1 stindigt forbund. Idag kan vara igér eller om tjugo ar.

IF3:
Jag sitter hér och tdnker pa Danny och Ninni och Ohaaras rum. Styrfélten och
satelliterna.

DFF:
Ja det gor jag.

DFF:
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Jag foddes ar 1983 pa Sodersjukhuset. Vi bodde pa vid da det
begav sig, sd det var ndrmaste sjukhuset. Det var en kylig hostdag och 16ven
lyste brokiga.

IF2:
Nu sitter vi hir kring bordet och ér tokiga.

IF3:
Man kan se fantomkéanslan som en forlingning av kroppens historia som
manifesterar sig 1 nuet, precis som minnen standigt infiltrerar nuet, datiden och
framtiden. Fantomkénslan ger oss fysiska erfarenheter av en dold virld, och
banar ddrmed véag for ett tankebygge rorande denna. Fantomkénslan forlanger
vara tankar till att forsiktigt omsluta andra objekt som mojligen ocksa hagrar
bortom de kénda.

IF1:
Det bor utredas vad som hinder med musiken 1 moétet med medvetna varelser,
och med ett minne. Musiken har fordndrats da den ldmnar oss och det aterstar
att utrona vad dr det vi gor ndr vi musicerar.

[Féljande repliker loper parallellt ned till markering|

IF1:
Musiktoner kallas for komplexa toner, och de fir sin musikaliska klang d& de
bestér av den sé kallade deltonserien av dvertoner. Hos olika instrument
framstar deltonerna olika starkt, och detta ger olika instrument deras
klangfarg.

Person bakom nr 1 [sdgs fiamlinges och baklinges samtidigq:
Frekvens méts 1 Hertz/Ztreh 1 stim snevkerf

Person bakom nr 2:
Tonen A ar 440 Hertz.

DFF:
Medvetandet sétter varldens forlopp, vi upplever i1 forhdllande till oss sjélva,
och vi aterberéttar. (Handelser verifieras och blir reella 1 och med
observationen). Man frégar sig, om en hindelse som upplevs diametralt olika
av tva personer, ocksd hander tva ginger. Vad tror du [nr 5]?

IF1:
Nej det tror jag inte.

[Slut parallellt]

Det hér dr inte forestdllningen om ett rum, det dr ett ambivalent rum. Bakom
oss reser sig berg och fasader. Vi ar 1 koket. Du reser dig upp och géar fram till
fonstret. Parken ar kladd 1 vitt och lila.

Ett, tva, tre, fyra, fem, sex, alla &r hiar. Nu borjar det!

IF2:
Hjérnan sorterar alla intryck och kédnslor som varande inuti eller utanfor
kroppen. Min kérlek och langtan upplever jag oftast inom mig. Sen nér vi
springer langt och snubblar virker kndna men smaértan &r inte dér, utan

27



lokaliserad i hjdrnan. Samtidigt dr hjdrnan den enda delen av en frisk
ménniskokropp som inte har ndgra sméartsensorer.

DFF:

IF3:

IF1:

IF2:

Du ér jag [nr 2] och jag ar du.

Utanfor-kroppen-experimentet pa Karolinska visar att reella upplevelser
utanfor kroppen ar mgjliga, att det dr ganska latt att hdrleda stimuli fran en
attrapp/representation. Var hjdrna kan erfara kénslor av en yttre vérld, utifran
en kropp som inte dr vr.

Det fanns ett bord dér jag befann mig, jag satte mig vid det.
Jag kinner bordsskivan vibrera.

|overlappar ovan replik|

Ramachandran stir bakom den spegelterapi som sedan sin fodelse pa 90-talet i
allt storre utstrackning anvénds for att bota eller lindra fantomsmaértor. Det dr
ett ganska sa enkelt tillvigagangssitt: en spegel anvinds for att simulera den
amputerade kroppsdelen. Man ror sitt befintliga ben, mjukt och forsiktigt, och
genom spegeln uppfattar hjarnan det som att det amputerade benet ater finns
pa plats och ror sig, man kan pa sa vis skapa nya synapser, 16sa spanningar i
fantomen och ddmpa smaértan.

[ F 1 tar ton med stamgaffeln och sjunger melodin ensam)

IF3:

Spegeln som plats d&r mytomspunnen. Jag tinker att spegelterapi dr ett bevis pa
hur virtuella objekt kan resa sig fran spegeln och stiga ut i vér reella vérld,
eftersom att varseblivningen av spegelbilden fordndrar var upplevelse av den
egna kroppen i1 grunden, och ddrmed av rummet.

[ F 4 kommer in genom dorren. Medan I F 4 ror sig framdt genom rummet, ror sig I
F 1 oc/ gar och sdtter sig pd en av den bakre radens stolar (icke ndgon av de tvd
personernas stolar))

IF 4:

Hej. Jag ér glad att ni ar hér.

Jag heter och jag ar ar gammal. Jag d&r hemma. Det &r tisdag.
Det ér tisdag och du [nr 1] och jag mdter varandra pa bron. Hela staden ar
nedbdddad 1 ljus och morker. Det ér ok. Jag star hér vid bordet.

DFF,IF1,IF 2,1IF 3ochde tvd bakom [i etf sus efter varandra]:

Jag dr hemma
Jag svévar en centimeter ovan jorden
Det ar vinter
Jag dr véldigt sugen pa att dka skridskor
Det dr sommar nu
Jag hor er
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IF 4:

minnet dr nyckeln till rumtiden
Vi sitter hir pa varsin stol
Allting &r bra.

Jag ska beritta lite om minne, och om musik och brus.

[ Prider hiinderna, forst vinster, sedan hoger hand)

IF3:

Vinster hand check, hoger hand. Bra.

Idag ar det den 20 november och klockan dr 0.04. Jag heter Mira. Jag sitter
hos er. Jag star vid bordet. Den vénstra handen vilar mot bordsskivan.

Den ménskliga horseltroskeln ligger mellan 20 och 20000 Hertz.

Det finns manga olika féargers brus, och det vita bruset dr en analogi till vitt
ljus kan man sdga, vitt brus har lika stor mingd energi fordelad pa alla
frekvenser, det innehéller alla fargers brus.

Vitt brus bar inga minnen, vitt brus dr slumpartat och sker 1 nuet.

Hej, jag heter . Klockan ér
Viéra hjarnor forsoker hela tiden orientera oss. I den kontexten skvallrar
fantomkénslan om ett system for kropp och sinnesintryck. Fantomkénslan
handlar delvis om minnet, till exempel procedurminnet som bevarar implicit
kunskap om hur man exempelvis borstar tdnderna eller spelar piano, kunskap
som finns kvar dven da en arm forsvunnit.

DFF:

Jag kom att tdnka pd nidr det blev stromavbrott nir jag var 1 tvittstugan, jag
blev sa rddd och tinkte pd ménniskor som dor av skrick, men efter en stund
visste jag att ndr morkret faller sd har man inga granser. Uppe 1 ldgenheten
sjong Altair om Staffan.

[ F 4 tar ton med stamgafieln. Alla sjunger melodin tillsammans i stammor|

IF1:

IF 4:

Det &r ni som sjunger.

Da vi forestéller oss en ton paverkas uppfattningen av en annan ton som vi
hor. Som alltid fargas upplevelser i serie efter varandra, allting forhaller sig till
det som hdnde innan och det som ska hénda. Kanske tonen A &r en annan
beroende pd vilken ton vi horde innan ocksa, rent fysiskt?

Idag dr det den 15e oktober och klockan dr 12.52.

Jag dr Dave jag ar Dave jag ar vérldens bista tjej. Jag stir har vid mitt bord.
Nynnandet som hors, det dr vi som sjunger forsiktigt kring oss. Ok.

Jag borjade fundera kring brus da jag laste boken Ljuden fran kosmos av Peter
Nilsson. Rosa brus ér fraktalt; det dr sonderbrutet men @nda inte upplost eller
slumpmassigt. Det ror sig som sanden 1 ett timglas, dess struktur stracker sig
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genom hela naturen, och tycks ocksa ha ett starkt samband med musik. Jag
aterkommer till detta senare!

IF2:
Ett av Diana Deutschs experiment beskriver fantomljud. Enligt experimentet
ska tva hogtalare placeras i ett rum, i stereoléige. Ahoraren stiller hdgtalarna
framfor sig, en till vianster och en till hoger. Det fungerar inte med horlurar.
Medvetandet soker efter mening. Ganska fort borjar vi hora ord som inte ar
dar, ofta ord som é&r viktiga for oss. Ibland kommer de fran vinster, ibland frén
hoger. Ibland upplevs ord sidgas frén en punkt mellan hogtalarna.

DFF:
Ok, citat: ” Om det &r sant att musiken pa nagot sétt terspeglar naturens och
universums ordning maste ordningen skymta fram dven 1 kompositorers tankar
och 1 noterna som de skriver.” [Peter Nilsson, Zjuden Frin Kosmos.

IF3:
Sattet pa vilket saker fordndras pa grund av hur vi ser, eller hor, eller ror vid
dem, eller till och med ténker pa dem, och séttet pa hur vi sjdlva hela tiden
fordndras déd vi upplevs av vara dlskade och medménniskor, dr svarfangat men
absolut. Knappt gér det att spara eftersom det sker hela tiden. Som en dold
dimension av naturlagarna, stindigt narvarande och stindigt i fordndring.

IF1:
Man kan resa ut ur universum fran vilken punkt som helst.

He;.

Andra ljudillusioner som Diana Deutsch har upptickt dr bland andra
oktavillusionen och skalillusionen. Det handlar om hur vér hjirna skapar om
ljud och toner vi hor efter olika system. En ton som egentligen spelas i bada
oronen, hors komma fran véinster. Vi hor toner ljuda som inte finns dér.

DFF:
Hej. Jag tinker pa bruskedjor som haller traden samman uppe i1 kronorna, inte
nere 1 jorden. Uppochnedvinda rotsystem. Jag ska aka till skogen snart, jaa.

IF2:
Det dr mandag och vi dr hdr. Det susar 1 vara blodomlopp. Jag ér du [nr 5] och
du &r jag.

IF1:
Du och jag [nr 4] vi gick 1 samma lagstadieskola. Det var en gul byggnad. Vi
sjong om hostregn och det fanns en skolsal pa vinden, bevarad fran sent 1800-
tal, med ormar i formalin.

IF 4:
Jag ska beritta lite om fargat brus och om minnen och musik.

IF3:
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Tvérs igenom rymden, fladdrar runt 1 nattsark.

DFF:
Det ljudande &r unikt nér vart forhallande satts till yttervarlden, eftersom att vi
bade hor ljudet resonera inom oss samtidigt som det nar oss utifrén.

Person bakom nr 1:
Rummet ar var sfar
Person bakom nr 2:
ar var farkost
Person bakom nr 1:
ar var ark
ALLA:
[Jag sitter vid bordet.
Jag kinner bordsytan vibrera mot handen. ]

[1 F 2 gar oc/ sdtter sig i nr 2, pd samma stol som dhorare/dskddare nr 2]

DFF:
Perceptionens hela innebord ar viarlden som den &r for oss. Av naturliga skal,
existerar inte en varld bortom vart medvetande for oss. Vi kan inte se mellan
orden, men vi kan hora mellan tonerna.

IF2:
Det ér inte forestillningen om en plats, det dr en ambivalent plats.

IF 4:
Brus anvindes som den auditiva komponenten 1 Ganzfeldstudier.
Ganzfeldmetoden dr en metod inom parapsykologin med vilken man kliniskt
vill bevisa telepati mellan tva forsokspersoner. I experimentet far
forsokspersonerna lyssna pd brus 1 horlurar for att det anses skingra tankarna
och haller oss 1 ett mer avslappnat grundtillstand.

IF3:
Ehm, citat: ”Jag tror att materia &r matematiskt begdvat for hur skulle ett sa
vackert sprdk som matematiken kunna existera utan att berdras av sig sjéalvt.”
slut citat. Dave Eklund.

IF1:
Det ar ett allt, ett falt, ett frekvensomrade.

IF2:
Hej jag ér glad att vi ar hér. Jag heter och jag ar fodd ar 1976. Det ar
tisdag. Det ar och 16ven lyser brokiga. Nu sitter vi hir runt koksbordet

och ar tokiga.

IF1:
Jag ska berétta om minne och om musik och om virtuella objekt.

IF 4:
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Nér vi minns en héndelse ar aktiviteten 1 hjdrnan snarlik den som var nér vi en
gang upplevde hindelsen eller lagrade minnet.

IF1:
En av samhaéllets mest metafysiska platser ar kyrkogarden, och vil dar,
minneslunden. Kyrkogarden &r en bade reell och 1 biologins mening chimér
plats, chimédr d& vi inte kan veta vad som sker efter dddsdgonblicket, men dnda
ar de doda dir, narvarande for oss, 7 oss. Minneslunden ar en landningsbana
for tidsresande, 1 minneslunden kan vi samsas med de doda.

IF3:
Musiken fordandrar nuet och nuet forandrar musiken.

De tvd personerna pi raden bakom:
Om man ténker sig att minnet har suverénitet, om minnen dr autonoma sa att
de kan bryta sig loss och skapa interferens och liv, da kan de ocksé forena de
doda med de levande. Inte enbart genom att de levande minns de doda, utan
genom att minnet dr ett rum 1 sig, och aktiviteten kan da ocksa komma fran de
ddda, bade de levande och de doda kan soka sig till minnets territorium.

DFF:
Pé kyrkogdrden brusar de dodas frekvens, 1 bruset finns minnena av
ménniskorna.

IF2:
Det ér inte forestillningen om en plats, det &r en ambivalent plats.

IF3:
Jag vill veta vad musik ir och vad det ér vi gor niir vi musicerar.
Dels innebor 1 musik matematiska och ddirmed universella samband. Eftersom
att virlden 1 s& mycket musicerar.

IF1:
Sanden sjunger om natten i Kinesiska bergen

De tvd personerna pi raden bakom:
gibbonapornas och bldavalarnas harmoni.

1F 3:
Musiken aterspeglar naturens lagar. Dels finns musik sdsom vi percipierar den,
och som en del av dez jjudande hjilper den oss att navigera genom tillvaron.

Jagen/forvringa:
Vi dr hemma
vi dr vénner
det var igar det hinde
jag ser dig
dar &r klockan 1 hallen.
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DFF:
Richard Voss och John Clarke arbetade ar 1975 som forskare vid University
of California 1 Berkeley. De sysslade med att analysera ljud och de f61l dem in
att undersoka hur tonernas styrka i1 Bachs forsta Brandenburgkonsert fordelar
sig over frekvenserna. De upptéckte att Bachkonserten fysikaliskt sétt dr rosa
brus, flickerbrus.
Flickerbruset finns 6verallt 1 vér tillvaro. Man kan spara det i vadrets
vaxlingar, 1 trafikfloden pa védgarna, 1 vattenstandet 1 Nilen, 1 sekvenser av alla
slags naturkatastrofer, 1 borskursernas variationer, 1 stjarnornas rorelser péd
himlen.
Idag dr det méndag och jag stér hir vid bordet. Det blir morkare nu.

IF1:
Ska vi leka en lek? Jag fragar tre saker? Kanske om en stund!!

[1 F 4 tar ton med stamgajieln, alla sjunger melodin som nu pdgar lite langre.
Rummet ljuder nu ocksda allt mer. Rorelser runt, ackord runt tonen A.]

DFF:
Vi ér varandras minne du och jag, da ér vi dr levandegjorda av varandra.

De tvd personerna bakom [grum/igd]:
Varsin halva av en paradox.

Alla inklusive de forvringda jagen:
Vi1 triffas, uppfunna av oss sjédlva 1 minnets territorium.

DFF:
Ungefér som tva fotoner som tar fasta pd varandra och blir materia i vakuum
kan man tanka. Eller neej jag vet inte.

IF2:
Deja vu och fantomkénslor skapar erfarenheter av tids- och rumsparadoxer,
och banar dirmed vig for ett tankebygge rorande en dold vérld.

DFF:
Paradoxerna dr védgar ut ur universum. Man kan resa ut ur universum fran
vilken punkt som helst.

IF3:
Jag har berittat om hur musik nedbruten 1 sina minsta bestdndsdelar &r rosa
brus. Och att jag betraktar det rosa bruset som en stindigt nirvarande datid, ett
hérbarge for minnen och forlorad kunskap.

DFF:
Musifen innebor minnen fran allt som /fint.

I F 1: Tyst! Jag dr Dave. Jag spejar under lugg. Jag ar pd skansen och tittar pa
lodjur.
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[Foljande tva repliker éverlappar varandra]

IF3:
Musiken ér en spegling av vérlden och dérfor paverkas varlden nér musiken
fordndras genom oss, nér vi viljer tonfoljder och melodier. Musiken innebor
information och minnen.

IF2:
Musiken innebor information och minnen. Det innebér att alla medvetanden
standigt star 1 samband med denna information och dessa minnen, och att vi
bygger nya virldar di vi utbyter melodier och korresponderar musikaliskt.

[De tva bakomviskarna susar och sager om vartannat:]
Vi ska bygga ett rum tillsammans.
Vi ér i rummet.
Vi ska bygga ett rum.
Vi byggde detta dr rummet.

IF1:
Det dr morgon. Vi star tillsammans du och jag [nr 4] dir utanfér dorren. Vi
pratar om om om att bygga kojor. Jag ville bygga en koja 1 ett trad. Just nu
skriver jag. Det gor du ocksa.

IF2:
Ar 1849 gav sig en professor som hette Paléen ut pa en vandring. P4 sin fird
stotte han pa ett omréde, en besynnerlig plats. Omradet bar akuta spar av
manskligt liv, men inte en levande varelse syntes till. Ddremot fanns nagon
typ av hogteknologiska redskap, byggnader utan dorrar, odlingslotter och
blodande maskiner. Nér Paléen atervinde frén sin vandring och berittade om
sin upplevelse blev han inte trodd. Han sokte atervinda for att verifiera sin
upptéickt, men kunde inte finna platsen igen.

DFF:
Jag blundar: "Dock syntes mig inget skrammande med omréadet och jag beslot
att stanna over natten.”

[Foljande repliker gar parallellt]

IF3:
Man kan tdnka att den observationsprocess som far partiklar att bete sig som
just sddana dr den som forankrar dessa 1 rumtiden. Rumtiden sédsom vi
upplever den &r skapad i1 forhallande till vart medvetande. Pa sa vis kan man
hivda att observationen eller kroppen ér tidens borjan, hela tiden och ater
igen.

De tvd personerna bakom:
Hon spenderade sen hela sitt liv 4t att med hjdlp av det métbara aterskapa sin
upplevelse, och fi sina minnen erkénda.

IF 4:

Rosa brus finns Gverallt 1 naturen. Rosa brus ér ett harbéarge for det forflutna.
Vitt brus ar slumpartat och sker 1 nuet.
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Det rosa brusets struktur finns ocksa 1 stjdrnornas rorelser. Vi dr 1 hdr nu. Det
har rummet ar var sfar ar var farkost ar var ark. Det har rummet ar arken med
vilken vi kan resa ut ur universum.

[Har stutar det parallella replikskifier, I F 3 gar och satter sig pd samma stol som nr
J sitter pd]

IF3:
Hej. Jag ér glad att vi ar hér. Jag heter och jag dlskar att sjunga.
Idag kan vara nyss eller for tjugo ar sedan. Sen tinkte jag berétta lite om
minne, om minne och musik och om virtuella objekt.

[ Vad den personen heter som sitter dayr, ifylles korrekt avD F F trots att D F F
befinner sig annorstides i rummet dan inuti I F 37 |

IF 2:
Minnet ar en del av musiken.

DFF:
Snart borjar det. Jag gar tre varv runt rummet. [ Blundar och tanker sig runt]

IF2:
Om man forestiller sig en ton sd paverkas uppfattningen av en hord ton. Det
musikaliska minnet visar pd medvetandets intentionalitet, pd hur nuet &r ett
resultat av det forgingna, eller av det forestillda.

Person 1 bakom:

Denna distorsion &r ett bevis.
Person 2 bakom:

Jag dlskar serien Knasen.

IF2:
Det blir aldrig sé tydligt som 1 musiken. Spraket ar styltigare och av oss
konstruerat, séklart kan man leta mellan ord, eller tinka sig ett ord och
uppleva ett tredje, men musiken och tonerna &r nagot annat och forankrade 1
allt 1 vérlden.

[Plotsligt gor sigl F 5 mdarkt. 1 F § har hela tiden suttit pa plats nr 5. 1 F 5 tar ton
med stamgajieln, nynnar melodin utifran tonen A. 1 F 5 talar delvis baklinges. Vi hor
1 F 5 stzilla sig upp och tala och gd baklinges, stiller sig tillsammans med I F 4 oc/
D F F framfor de andral

IFS:
Hej. Allting forhaller sig till det som hénde innan och som ska hinda
Jdessa sdgs parallellt, de baklanges sagda orden hogre volym/
Adnéh aks mos hco nanni ednidh mos ted llit gis relléhr6f gnitllA. jeH.

DFF:
Det ar ett ssmmelsurium, ett allt, ett falt, ett frekvensomrade.
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Fréin stolen bredvid som motsvarar for varje 4horare:
Sd himla ldnge har denna kedja pagdtt som vi forestdllde och horde,
forestdllde den nya tonen och hérde, och sen hamnade vi.

IF3:
Om fantomerna: en som hette Maurice sa om fantomarmar att ”’det ar inte en
forestdllning om en arm, det &r en ambivalent arm.”

DFF:
Vi kanske kan vara tysta bara en kort stund och andas lite. Vi ska 6ppna ett
fonster och sldppa ut vara tankar att kléttra i trdden utanfor.

IF3:
Jag sitter hér och tdnker pa vad minnet och det ljudande innebar for det
perceptuella vérdet 1 historien.

IF1:
Nej det tror jag inte.

IF2:
Jag kan inte kdnna mitt vinstra ben.

[L F 4 gar och sdtter sig pd samma stol som ahorare fyra sitter pa, "blir ahorare 4]
Hej jag heter . Jag ér glad att jag ar hér.

[ Vad den personen heter som sitter dayr, ifylles korrekt avD F F trots att D F F
befinner sig annorstides i rummet “dan inuti I F 47 ]

IF2:
Jag vet vad information ér.

IFS:
Information ar den tid som flytt.

IF2:
Jag sitter hér pa stolen. Jag heter och det dr mandag.

[ Vad den personen heter, ifylles korreit av D F F trots att D F F befinner sig
annorstides 1 rummet “an inuti 1 F 2]

L F 5: [7alar bakilinges samtidigt som [ F 2 sdager sin replik nedarn)
Akt 2 —vi sdtter oss i en ring, tillsammans runt om.
Akt 2 —vi ska bygga ett rum tillsammans. Vi hjdlps at. Rummet blir en
blandning av vara minnen, som manifesterar sig i nuet och i var framtid.
Akt 2 —vi ska gora viskleken runt i ringen.
Negnir i tnur nekelksiv arog aks iv — 2 ktA.
Ditmarfrav i hco teun i gis raretsefinam mos, nennim ardav va gnindnalb ne
rilb temmuR. Ta spldjh iV. Snammasllit mur tte abbym aks iv — 2 ktA.
.mo tnur snammasllit, gnir ne i sso rettds iv — 2 tkA.
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IF2:
Deutschs ljudillusioner kan ldsas som en sorts kartpunkter rorande vér auditiva
uppfattning om vérlden. Horseln hjélper oss att navigera genom tillvaron,
Oronen &r vara 6gon 1 nacken och bland vérldarna.
Vi hor inte virlden sdsom “den egentligen dr”, utan hjarnan bygger melodier
och samband dir dessa egentligen inte finns. Vi hor ord och tilltal som inte
existerar, frdn punkter i rummet som inte existerar. Precis som vi enligt
Békésys experiment kan kénna vibrationer 1 punkter utanfor var fysiska kropp.
Eftersom det dr ndgot som dr gemensamt for alla ménniskor, sd forstir vi att
vérlden é&r illusorisk av naturen.

DFF:
Jag #r Dave. Jag vet vad du [nr 2] ténker pa. Fér jag friga en sak? Ar solen en
stjarna? Ar kilo en vikt?

IF1:
Det ar ett viktmatt

IF3:
Jag dr 1 rummet tillsammans med er. Jag heter  [vad den personen feter,
lles korvekt av D F F trofs att D F F befinner sig annorstides 1 rummer " an
mutiIT F 3 7).

[1 F 5 gar oc/ sdtter sig pd dhorare 5.s plats och blir dhorare 5]

Jag heter [vad den personen heter, ifylles korrekt av D F F trots att D F
F befinner sig annorstides i rummet “an inuti 1 F 5 7.

Nu kan vara imorgon eller for 20 ar sedan. Snart gar solen upp ver
Skeppsholmen. Det dr kvill. Jag tinker pd Paléen och de forlorade arstiderna.

DFF:
Vi ar i rummet. Vi ar i rummet intill. Rummet ar klatt 1 vitt och lila. Vi ar
tillsammans. Rummet ar arken vilken vi kan resa ut ur universum med.

[D F F gar oc/ sdtter sig pd den bakre stolsraden]

ALLA i sus om igen och runt om:
Jag dr hemma
Jag svévar en centimeter ovan jorden
Det ar vinter
Jag dr véldigt sugen pa att dka skridskor
Det dr sommar nu
Jag hor er
minnet dr nyckeln till rumtiden
Vi sitter hir pa varsin stol
Allting &r bra.
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[ALLA STUNGER EN SANG TILLSAMMANS UTIFRAN TONEN A OCH
STAMGAFFELN. NAR TYSTNAD RADER AR AKT [ SLUT.]

Akt 2 — vi satter oss I en ring, tillsammans runt on.

Akt 2 — vi ska bygga ett rum tillsammans. Vi fjalps dt. Rummet blir en blandning av
vdra minnen, som maniesterar Sig 1 nuert och i var framiid.

Akt 2 — visklefen runt i ringen.

Akta 2 — vi skriver ner ett minne frdn forr, et nutida, ett framtida (en drom). Dessa
ska anvindas I improvisationsdelar i Akt 2 for ndista forestallning

Akt 2 — du gjorde detta, du tankte detta, du visste detta, du lingtade effer detta.

Akt 2 — rummet ljuder i A-klang.

Akt 2 — Alla far papper med replifer pd. Foreldsaren/samtalsledaren stiller frdgor,
alla svarar, viljer utifian pappret.

Akt 2 — En Davehorlurssatining som avslutar.
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MELLANSPEL 3

e

e B e e T

Vi ska bygga ett rum. Vi ska bygga dethdr rummet.

Hur sag det ut i ditt forsta rum?
Hur sdg det ut 1 taket? Vad brukade du gora dér?

[paus]

Vi lagger véra hogerhdnder pd bordsskivan, med handflatan ner.
Vi kénner bordsskivan vibrera.

Rummet ar koket. Den tredje kokslddan uppifrédn och kylsképet som vajar 1 vinden.

Vi sitter tillsammans vid bordet. Jag ser hur du ror dig.

Du tittar rakt fram nu, rakt pa mig. Jag ser dig 1 mina 6gon.
Det ér sé tyst hdr. Vara andetag ar tydliga.

Idag kan vara nyss eller for tusen ar sedan.
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Det finns en tunnel under vara stolar. Vi kan ldgga oss ner och dromma att det &r natt.
Men inte 4n, men dnda.

Rosterna, de dr vara egna. Musiken startar dir du borjar.
Vi bygger ett rum. Hur manga dorrar finns det?
Det finns atta, det finns tio, det finns tolv. Det &r bra.

“”Emellertid syntes mig intet skraimmande 1 denna ménskliga franvaro och jag beslot
mig for att stanna Over natten.”
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— DEL TVA -
VIRTUELLA OBJEKT FAR FASTE I RUMTIDEN
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Den gemensamma ndmnaren for hologram, fantomer och utomkroppsliga upplevelser
dar de virtuella objekten. De virtuella objekten dr ambivalenta objekt som fdster i tiden
genom vdr upplevelse av dem. Pa ett plan tillskrivs alla uppenbarelser reell status.

Vi hor inte virlden som “den egentligen dr”, utan hjdrnan bygger melodier och
samband ddr det inte finns ndgra. Vi hor ord och tilltal som inte existerar, fran
ljudkdllor som inte existerar, precis som vi enligt Békésys experiment kan kinna
vibrationer i punkter utanfor var fysiska kropp. Eftersom det dr ndagot som dr
gemensamt for alla mdnniskor, sd forstdr vi att vdrlden dr illusorisk av naturen.

Fenomenet Deja vu ar viktigt eftersom det skapar en erfarenhet av ett
verklighetsglapp. I samtal och texter om Deju vu upplever jag ofta att fokus ldggs pa
det falska minnet, men kanske kan fokus ldggas nagon annan stans?
Om vi exempelvis ersdtter en upplevelse av nuet med en dldre hiandelse, vad hdander
da med sjdlva nuet? Jag kdnner mig konspiratorisk hirvidlag, men det &r en pa ett
horn vidgande tanke.
Fantomkianslan ir en del av kroppens historia som manifesterar sig i nuet. Pa
samma sitt som deja vu, skapar ju fantomkénslan erfarenheter av tids- och
rumsparadoxer, och banar dirmed vég for ett tankebygge rorande en dold virld.
Som Maurice Merleau-Ponty skrev, sé avser fantomkénslan inte bara kroppsdelen
som den var d4, utan kroppsdelen 1 nuet. Den 4r en ambivalent kroppsdel.
— Kan man skapa nya minnen utifrdn en ambivalent kroppsdel?
Det ar relativt latt att skapa ett hologram med laserstrélar och ljusdelare och
speglar, for inspelning pa holofilm, och 1 och med hologrammens rumsliga
egenskaper blir de verkliga for oss som upplever dem. Utanféor-kroppen-
experimentet pid Karolinska visar att reella upplevelser utanfor kroppen ar
mojliga. Det dr ganska létt att hdrleda stimuli fran en attrapp/representation och vér
hjarna kan erfara en yttre varld utifrdn en kropp som inte dr vér. Det ar spektakulart
bade ur en teknisk och filosofisk synvinkel. Schréodingers katt &r ett annat
exempel pd ambivalent objekt, eller, jag vill kalla det semivirtuellt, det berémda
tankeexperimentet om katten i 1adan vars liv hdnger pa ett kvantmekaniskt tillstdnd
med lika stor sannolikhet for liv och dod. I teorin var katten bade levande och dod,
men 1 den stora deterministiska vérld vi till synes befolkar fanns bara ett mojligt
scenario. Ramachandrans spegelterapi ir dnnu ett exempel. Spegeln som plats
ar mytomspunnen med rétta. Denna terapi visar hur virtuella objekt kan resa sig fran
spegeln och stiga ut 1 véar reella vérld, eftersom varseblivningen av spegelbilden
forandrar var upplevelse av den egna kroppen, och dirmed ocksa av rummet.

| Man kan med hanvisning till observationsprocessens roll i1 partikelfysiken hdvda att
observationen eller kroppen ér tidens borjan. Historien och tidsordningen star i
relation till minnet och medvetandet. Visst dr det sjdlvupptaget att tillskriva det

| jordiska medvetandet makten Gver rumtiden, men det inte sagt att den r den enda
rumtidsskapelsen — kanske finns ett odndligt antal som star i férhéllande till andra, for
oss okdnda, medvetanden.

Diir upplevelsen sker miste vara ”den sanna platsen for hindelsen”
Vid en medvetandeflytt sdsom den pa Karolinska upplever vi attrappen som var kropp
och séledes skulle attrappen, och 1 viss man vi sjélva, bli ett av de virtuella objekten,
vi skulle uppleva oss som medvetna virtuella objekt. #.

Och ger inte perceptionen av den “riktiga” kroppen utifran attrappen kroppen status
som ett sorts semivirtuellt objekt, ett faktiskt objekt men for tillfdllet av medvetandet
overgivet, berovad sin kontext, alienerad frén betraktaren/sig sjalv?
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— Ar hjirnan beredd att hirleda stimuli fran flera attrapper/kroppar samtidigt?

— Vad hénder om vi borjar leva véra liv pa andra platser &n 1 véra egna kroppar, och
vad skulle det innebéra for ontologin, tidsordningen, historieskrivningen?

— Vad hénder om vi sjdlva dr den yttre punkten, det perspektiv som verifierar var egen
existens?

Jag misstanker att vi skulle kollapsa vid bearbetningen av intryck fran flera kroppar
samtidigt. Teoretiskt sett dr tanken hisnande. Om vi skulle skapa alla perspektiv, sa
skulle vi dven 1 deterministisk mening finnas pé fler platser i1 en sorts allvarande
landskap, vi skulle betrakta rummet fran olika tidsperspektiv.

Hur skulle tiden utifran de olika perspektiven manifesteras? Skulle ett perspektiv bli
overordnat? Och om vi landar tiden 1 flera perspektiv samtidigt — skulle sjélva
rumtiden — om det nu &r si att vart medvetande dr med och konstituerar den — bryta
samman? Kanske skulle en ny rumtid fodas, utifrdn de nya variablerna.

Vidare, mdjliga scenarion:

A Attrapperna/representanterna besjilas genom vért inflyttade medvetande.

A Da vi minns sd mycket 7ed kroppen, inte bara 1 forhallande till kroppen eller
utifran den — skulle de minnen som vi utifrén attrappen tillgodogjort oss baras med till
var riktiga kropp, eller skulle det skapas ett glapp eller en dubbel tidsexponering,
eftersom kroppen sjélv inte erfarit minnena? Skulle en del av dessa minnen ocksé
stanna 1 attrappen eller stanna pa platsen for véar upplevelse?

A Vi utvecklar ndgot som minner om fantomkénslor pa platser vi egentligen inte
fysiskt befunnit oss. Vi ldmnar alltsd ambivalenta spar efter oss, rumsliga spatiala
markningar. Om dessa inte dr forestéllningar om lemmar utan just ambivalenta
lemmar, sa kanske man kan se det som att nagonting haller pa att materialisera sig.

(Jag irrar lite i tanken kring Maurice Merleau-Pontys héndelsehorisont och &r osdker
pa vad som hinder om vi virtuellt borjar skapa “alla perspektiv’. Om vi skulle skapa
en standig upplevelse fran alla punkter 1 historien, ett aktivt minne som stannat 1 sin
fixering, som i en spegel. )

I slutdndan kan vi inte vara sékra pé att de intryck vi haller som inre och yttre ar reella

som just sddana. En forankring i de virtuella markerna kommer att ske, och vér syn pa
kroppen som medvetandets boning, och ddrmed ontologin, kommer att fordndras.
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MELLANSPEL 4

e

gesossocccocooresccoceceessEcasases

Tonen A har fordndrats genom arhundradena.

G4 och himta din favoritbok. En bok. Sl& upp sidan 17 och den ska leda dig.

Jag dr du och du ér jag.

P& sidan 17 star bland annat ”20/9. Gick ut 1 gryningen. Det var som att stiga ut i en
saga. Himlen var blekbla, luften griblé och i1 vister hingde fullménen som en
silverkula 6ver grantopparna”

Det finns inga viggar hér. Det d&r morgon. Solen lyser in genom fonstret.

[paus]

Det édr onsdag. Klockan dr 3.21 och en bil parkerar nere pd gatan.

Sangerna som vi ska sjunga tillsammans sen dr de finaste jag vet.

Bordet ar malat i vitt och lila.

i

e —
S o P e e,

Blunda och tank dig tvd varv runt rummet.
Dérren hor till den yttre verkligheten.

Rummet ar var sfar ar var farkost ar var ark. Rummet ar arken som vi kan resa ut ur
universum med.
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Jag stod dir vid bordet. Rosterna ir vira egna. Musiken borjar déar du borjar.

Upplevelsen av kroppen ér upplevelsen av rummet.
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Amnena som férekommer i denna essé har foljt mig linge. Perception, medvetandets
roll 1 ontologin, minnet, dolda vérldar, rum, musiken; det ljudande. Jag vill skapa en
forestillning eller en foreldsning vari teorierna som essdn innebor pa ndgot vis ska
konstitueras, ’forverkligas”, for att pa sa sétt lata oss erfara dem tillsammans och
skapa gemensamma rumsliga minnen. Jag har arbetat lite pa det séttet tidigare, och
essdn kiandes som ett perfekt tillfdlle att fortsdtta utforskningen av det omradet.

Minnets arbetssdtt innebdy att nar vi erinrar oss ndgot ar vdara associationscentra
aktiva pd ett satt som liknar aktiviteten da vi forst motte det Sinnesimniryck som gav
upphov tifl minnesbilden.

Rorande forestillningen

Forst ville jag gora tva versioner, en mer omfattande och en enklare, eftersom att jag
nirde en drom om att gora som en sorts "DIY-mall” eller ett enkelt recept for
verklighetschock, ndgot som alla skulle kunna gora hemma efter ett partitur. <#.

Med verklighetschock menar jag ndgot som interfererar med vér gingse perception av
vérlden, ndgot som 1 min drém 1 ndgon mening minner om effekten av en deja vu eller
en fantomkénsla.

Jag vill at skillnaden mellan kroppsliga och rumsliga erfarenheter kontra teoretiska
erfarenheter, hur de manifesteras pé olika sétt i minnet och déarfor pa olika sétt i
historien. Dessutom menar jag att det hinder ndgot med verkligheten sjdlv nér
ménniskor erfar och lagrar minnen, att rummet och tiden blir annorlunda.

Det finns metoder med vilka man kan laborera kring minne och historieskrivning.
Man kan infiltrera verkligheten, skapa semifiktiva forlopp som suddar ut granserna
mellan det reella och det regisserade. Vad ar <ez 7ee//a? Man har forsokt definiera
sanning och kunskap sedan antikens dagar. En klassisk definition av sanning innebér
att ett sant pastdende (P) och dess negation (icke-P) dr varandras uteslutande
motsatser, och pa denna modell bygger ocksa den traditionella logiken. Man kan
bevisa att ndgot dr sant genom att bevisa att dess motsats &r falsk.
Korrespondensteorin innebér att verklighetens faktiska forhéllanden avgor vad som dr
sant eller inte. Men vilka ar verklighetens faktiska forhallanden? De som kan
observeras, de som tillhor vardagen, de som tillhor det yttre eller det inre rummet?
Det reellas motsats torde vara det fiktiva, det pahittade.

For mig innebér ordet semifiktiv en hybrid mellan nagot verkligt och ndgot regisserat
eller manipulerat. Jag borjade anvidnda ordet innan jag sadg det i andra sammanhang,
dven om jag sedan insett att det dr ett vedertaget begrepp. Jag utgick ifran den
semiakustiska gitarren, ndgot bade akustiskt (a) och forstirkt (b) pd samma gang eller
var for sig. Dels kan gitarren vara bade (a) och (b), samt om man jamfor det akustiska
(a) med det verkliga”, och det forstarkta (b) med ’det manipulerade” sa bildas den
hybrid jag avser.

Vad fér det for historiska konsekvenser att tanka/uttala/nedteckna en sanning kontra
en 16gn? Talar rum alltid sanning? Hér menas inte bara vilka effekter 16gnen fir hos
de ménniskor som ldser den som en sanning, utan mer om den kan fordndra varlden
pa ett fusiskz vis.

Vidare kan man fraga sig om héndelser sparas av naturen sjilv, eller om minnenas
brus konstitueras endast via vart medvetande. P4 vilket sitt fordndras virlden av véra
tankar? Av nagot som viskas i1 vinden, av ndgot som uttalas minniskor emellan, eller
av nagot som skrivs ner?
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Det nedskrivna kan forstas bevaras for eftervérlden, ldsas som sanning och darmed
fordndra ménniskors handlande och tankevirld — med andra ord — tidens gang.

Det uttalade mellan méanniskor bygger ocksd gemensamma virden och vigar, det
bildar ljudrérelser, det upplevs i ett nu och beréttas vidare 1 ett annat, foljer tiden och
formas i vdxelverkan. Men dven det tdnkta eller 1 vinden viskade fordndrar varlden.

I forestéllningen ér jag bdde Mira och Dave. Dave dr jag och min yngre bror. Dave dr
ett sétt att forhalla sig till vérlden, for att skapa saker men ocksé for att genom en
fiktiv ram gripa verkliga saker &n mer intensivt. Hur ska jag forklara? Dave ér en
representant, en konstruktion lika mycket som ett alias, som soker halla reda pa
metaobjekt och som genom konsten och fiktionen kan faststélla det verkliga pa ett sétt
som kanske bara gar inom konstens ramar.

Jag har undrat om musiken i sig sjdlvt” fordndras i métet med medvetna varelser, i
motet med ett minne. Eftersom viérlden 1 s& mycket musicerar, aterspeglar musiken
naturens lagar. Musiken finns ockséd sdsom vi percipierar den. En forestélld ton
paverkar uppfattningen av en hord ton, och det ljudandes samband med de virtuella
objekten dr synnerligen intrikat. Minnet dr en del av musiken och saledes ar det ocksé
en del av oss som svivar ljudande runt jorden.

Binaurala ljudinspelningar — holografiskt ljud — virtuella ljudobjekt

Jag refererar ofta till dessa, och forestdllningen bygger ocksa pd denna teknik.

Med hjilp av mikrofoner som man stoppar i 6ronen kan man gora en inspelning som
sd noga som mdjligt harmar verkligheten. Det vill sdga att man spelar in utifran en
specifik persons 6ron och perspektiv, pa en specifik punkt 1 ett specifikt rum under en
specifik tid. En intill holografisk ljudbild uppstar, och nir man lyssnar pd dessa
holografiska ljudbilder pd exakt samma punkt 1 rummet som de spelades in pa,
upplevs de som “’verkliga” d4 man védnder sig efter ménniskor eller ljudkéllor som inte
langre finns dér. Som &horare hamnar man inuti ett osynligt hindelseférlopp, som
sakta vixer in 1 den verkliga situationen.

Min fafdnga onskan ar att de holografiska ljudkulisserna och tid- och
rumsforskjutningarna i forestéllningen, pa samma sitt som deja vu och
fantomkénslan, ska ge erfarenheter av en sorts rumsparadoxer. Nir de erfars blir de
minnen och en del av det som konstituerar vérlden for oss. Fenomenen blir en del av
vara hjirnor, av vart forflutna och vér framtid. Nér idéer som bottnar 1 vetenskap men
som blandats upp med egna teorier manifesteras genom en installation eller
performance, blir de genom installationen/héndelsen i viss mén verkliga. Vart sinne
accepterar dem som mojliga 1 varlden. Upplever man sig sjdlv utifrin i en installation
skapas nya synapser som sen léttare tillgas, man /iar erhidllit utifianperspektiver. Man
kan jaimfora med hur det &r att tillgodogora sig en helt ny erfarenhet, som om ett
femte horn tillkom pa en fyrhorning eller en kénsla av kérlek eller en melodi som
tycks vandra bortom, som vidgar ens rum.

A Jag tanker att medvetandet tolkar in alla variabler av vérldsalltet hela tiden, och att
de sdledes stiandigt vidgar eller krymper rummet vi lever 1. | forldngningen blir dessa
erfarenheter en del av det som skapar vérlden.

A Jag tanker att paradoxerna &r végar ut ur verkligheten. Man kan resa ut ur
universum fran vilken punkt som helst.

Horseln navigerar oss inte bara genom tillvaron utan ocksa bortom den. Det ljudande
star for den inre och yttre virldens samverkan. Vi ar vara kroppar och rorelser och
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diarmed vilar vi stindigt pd vara medmanniskors retina, men vi skapar inte bilder for
virlden sdsom var rost d&r med och skapar det yttre rummet for andra. Musik har en
spatial utbredning inom oss, likvél som utanfor vara kroppar. Jag tror att evolutionen
kommer att fortsétta utveckla var musikalitet, och att en kommunikation hagrar
bortom den talade. Jag ver att musiken kommer att spela en stor roll inom vetenskapen
1 framtiden (som ocksa kan vara datiden eller hdr och nu). Musikalisk och
mnemoteknisk traning torde hjdlpa oss att tdnka bortom de fyra givna dimensionerna.

Deja vu som metod

Med deja vu som metod menar jag olika sétt att plantera information med vilken man
tillsammans med sin publik kan skapa ett gemensamt forflutet, och i férldngningen
skapa en kénsla av att ndgot som forekommer 1 verket har hant f6rut.

Det kan vara sublima ting sdvil som konkreta och fyrkantiga. For att den semifiktiva
upplevelsen ska bli starkare dr det bra om man refererar till vissa reella saker och
fakta (derta ar en masteruppsats, jag skriver pd svenska, vi sitter i ett rum pd [orsta
vdaningen, vi ar tre personer, vi kom genom den dorren) for da ar det littare att
acceptera andra forekommande ting (dezza ar en violinkonsert, vi ar dtta personer,
det finns inga dorrar, vi kom in igenom den andra dorren, jag dr di och du ar jag).
Deja vu som metod handlar alltsd om att vdva in verket i publikens forflutna, och
diarmed skapa en verklighetschock som beréttar nagot om verklighetens villkor och
eventuellt fordndrar dem.

Diér upplevelsen sker méste vara ’den sanna platsen for hindelsen”

Perspektivitet — att det finns lika manga historier som det finns manniskor nirvarande
vid en hindelse ar sjdlvklart. Jaget och var lingtan formar nuets hiandelser, men ocksé
den rent fysiska positionen, vinkeln ur vilken hdndelsen betraktas dr avgdrande. Detta
ar nagot jag tdnker pd mycket i forestillningssituationer, bade gillande de binaurala
inspelningarna som ju dr ytterst plats- och personspecifika men ocksa generellt sitt,
rorande betraktarens perspektiv pa alla nivaer.

Tanken pé de virtuella objekten &r dels grundad 1 mitt intresse for perception, kropp
och verklighetsprinciper, och dels i det sceniska, eller det iscensatta, det illusoriska.
Det ar s mycket som hander 1 ett iscensittande, som handlar om nuet och om
ndrvaro, och ddrmed om minnet enligt esséns broderi.

Viktigt dr det enskilda perspektivet rorande perception och historieskrivning, men
ndgot nytt tar form ndr man moter upp med sina intryck och verifierar varandras
upplevelse. Det som sker ar sdvil medvetandenas vixelverkan som den rent sociala
samvaron — att dela.

Framtrddanden innebar att 1 kropp finnas med en publik, ndrvarande, ibland 1
improvisation, att utsitta sig for det okdnda dar mgjligtvis nagon gdng nigot ovantat
och dérfor genuint kan uppstd. Varje handling &r en forestéllning. Des dr inte
Jorestdllningen om en plats, det dar en ambivalent plats. Autonoma minnen har erhéllit
ett rum som kan besokas fran alla sidor, fran bade levande och déda. Jag vill koppla
detta till scenrummet, hemsokt av fiktion och foérvéntan, 1 métet med publiken som
besoker det 1 nu och samvaro.

Publiken &r en del av verket — rorande inifrdnperspektiv och strategier

Relationen till dhoraren/publiken dr saklart oerhort viktig. Vem ska uppleva, var, hur
och varfor. Hur gor man sin dhorare till medspelare eller huvudperson, sa att hens
upplevelse paverkar verket som helhet? Sé att hen har mojlighet att skapa 1 det?
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Aterigen #r perspektiv och perception i fokus. Jag ir intresserad av verk som #r
kompletta forst med betraktarens/ahdrarens medverkan.

Jag vill infiltrera verkligheten. Skapa semifiktiva skeenden under vilka deltagarna
genom interaktionen sinsemellan samt 1 interaktionen med ljudverket och rummet kan
hamna 1 ett som jag tanker /Zyperru.

Hypernuet dr ett begrepp jag myntade da jag gjorde min forsta horlursinstallation
(Daveprojektet, 2007). Jag har sedan dess gjort flera installationer/utvecklingar utifran
samma modell som jag kallar en Davehérlurssdttning. Davehorlursattningen ar en
semiinteraktiv installationsmodell med horlurar for flera ahdrare. Man sitter vianda
mot varandra 1 en liten cirkel eller fyrkant. Alla har ett ”jag” som talar i sina lurar, alla
”jag” bygger pa olika manus vilket gor att alla deltagare hor olika saker, manuskripten
ar forfattade 1 forhallande till varandra vilket leder till att nér till exempel en person
hor sitt jag tala om att den till vénster just tittat pa en pa ett visst sétt, har den till
vénster 1 sin tur precis hort nagot om den till hoger — det jaget” upplever 1
forhallande till de andra deltagarna hander séledes ”pa riktigt”.

Jag tinkte att om man klér sig 1 horlurar, 1 ett annat jag, och 1 denna skrud méter ndgra
andra personer som pd samma premisser befinner sig i leken, kunde nagot speciellt
uppsta. Motet ar riktigt, blickarna mots, det skapas samband, men man é&r fortfarande
skyddad bakom lurarnas jag. Kanske kan detta skapa en lekfullhet som ger en frihet i
motet? Som gor ndrvaron starkare, eftersom man sldpper sig sjilv i viss man, men
dnda behaller sitt raster.

Jag definierar modellen som semifiktiv. Det reella dr deltagarna, rummet,
realtidsupplevelsen, det fiktiva dr jagen i lurarna som ar skalet, som skoter spelet.
Sakta vivs deltagarna in mer och mer, upplevelsen fastnar som en riktig jagupplevelse
mer dn att man minns den som en historia som kommer utifran. Det handlar dter om
ifall man via konst och fiktivitet kan ringa in vetenskap och andra svarfangade
variabler 1 védrlden: Ténk om man kan skapa nigot som &r “verkligare dn
verkligheten?! Nir en saddan installation spelas in med binaurala metoden, tinker jag
att den holografiska ljudbilden skapar en viss grad av forvirring, som ocksé bidrar till
att forsatta dhorarna 1 annat tillstand.

Det jag vill at dr en punkt dér vara minnen inte bara har makt 6ver framtiden, men
ocksé kan fordndra det forgangna. Jag vet att det dr sa. Och det har inte att gora med
emotioner eller psykologi sdsom att vi ”minns det vi vill minnas”, utan det dr en
fysisk realitet. Jag vill forsoka skapa verk som 1 ndgon mening forvandlar eller
forandrar verkligheten eller historien for de nérvarande. Som ifrdgasitter ridande
ordningar och diskurser, politiska eller estetiska, men framfor allt principer for
verklighet och den géngse uppfattningen av rum och tid. Det later forstds grandiost
och jag dr inte pa nagot sétt ddr 4n, men det dr vad jag stravar efter.

Ar det ndgot du undrar 6ver? Kontakta mig girna, miraeklund101@hotmail.com

Vinliga hédlsningar Mira.
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